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Starozytna Grecja i Rzym

NAJWYBITNIEJSI PRZEDSTAWICIELE: POLIKLET - FIDIASZ - MYRON
+ PRAKSYTELES < AGESANDER * ATENODOR « POLIDOR

Dzieki harmonijnym proporcjom
i przywigzywaniu wagi do estetyki,
starozytna sztuka Grecji i Rzymu stata
sie fundamentem i inspiracjg catej sztuki
Zachodu.

Przez tysigce lat malarstwo, rzezba,
architektura i ceramika tworzone
w starozytnej Grecji byty ideatem
piekna. Grecy zajmowali rozlegte

. 2 ; ¢ . NAJWAZNIEJSZE DOKONANIA
terytoria i zamieszkiwali w oddzielnych

W 479 1. p.n.e. Atericzycy odparli najezdzcow

miastach-paristwach, ale faczyt ich perskich. Z odnowiona pewnoscia siebie
wspolny jezyk i wierzenia religijne. tworzyli malunki nascienne, reliefy i rzezhy,
Choé nie ma wyraznie zaznaczonych wznosili wspaniate gmachy. Po raz pierwszy

s . 1 historii zaczety by¢ znane nazwiska
rzej$é, to sztuke greckg zwykle dzielim v ; ;
peae €8 LI Y niektorych artystow. Rzezbiarze Poliklet,

na cztery okresy: geometryczny, Fidiasz, Myron i Praksyteles zastyneli petnymi
archaiczny, klasyczny i hellenistyczny. zycia, dynamicznymi postaciami ludzkimi
Grecy do perfekcji opanowali metody o idealnych proporcjach i idealnym pigknie.
rzezbienia i odlewania, malowania
freskéw i budowy majestatycznych
gmachow. Najlepiej znana jest epoka
klasyczna, ztota era Grecjii Aten,

o ktoérej wielkosSci Swiadczg wielkie
budowle takie jak Partenon. Artysci
Grecji hellenistycznej rozwineli jeszcze
bardziej sztuke réznorodna, zywotna,
piekng i harmonijna, i przekazali swoja
wiedze artystom rzymskim, ktérzy

w czasach Cesarstwa (27 p.n.e. — 395 n.e.)
wytworzyli wtasne techniki i idee.

Grupa Laokoona, Agesander, Atenodor i Polidor,
pocz. | w. p.n.e., marmur, wysoko$¢ 2,1 m,
Muzea Watykariskie, Rzym, Wrochy

a POSTACIE str. 161, RUCH str. 180, MITOLOGIA str. 166, RELIGIA str. 162, PORTRET str. 163,
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Sredniowiecze

NAJWYBITNIEJSI PRZEDSTAWICIELE: CIMABUE  ANDREA PISANO

+DUCCIO + GIOTTO DI BONDONE

Sztuka $redniowieczna wyrosta
z artystycznego dziedzictwa Cesarstwa
Rzymskiego i Bizancjum, zmieszanego
z ,barbarzyriska” kulturg péinocnej
Europy.

Trwala od okoto 300 r. az do
poczatkéw renesansu okoto 1400 r.
i byta bardzo zréznicowana. Generalnie
dzielimy jg na trzy okresy, opierajgc sie
na dokonaniach architektonicznych
- wezesnochrzescijanski, romanski
i gotycki., ale to dtugi okres gotyku
(ok. 1150-1400) byt tym, kiedy stale sie
rozwijata. Najstarszymi przyktadami
sztuki wezesnochrzescijaniskiej sg
katakumby, czyli krypty grobowe pod
Rzymem. Po Wiekach Ciemnych, na
poczatku nowego tysigclecia pojawita
sie sztuka i architektura romanska,

oparta, jak sama nazwa wskazuje, na
dokonaniach rzymskich poprzednikow.
Wraz z rosngcym bogactwem i pojawie-
niem sie miast handlowych, pojawili sie
takze zawodowi artys$ci dziatajacy na
dworach lub dla Ko$ciota. Wielka liczba
gotyckich i wezesniejszych dziet sztuki
zostata zniszczona. To, co przetrwa-

o ma zwykle posta¢ iluminowanych
manuskryptéw, malowidet $ciennych,
kamiennych rzezb zdobigcych koscioty,
a pOzniej takze dziet stuzacych indy-
widualnej modlitwie, jak obrazy i nie-
wielkie rzezby. Byl to okres, kiedy nie
odrézniano wyraznie dziet sztuki od
artefaktow i artystéw od rzemieslnikéw,
cho¢ niewgtpliwie uzyskiwano wysoki
poziom profesjonalizmu i dokonywano
znaczgcych postepow w technice.

NAJWAZNIEJSZE
DOKONANIA

Wigkszo$¢ Sredniowiecznych
artystéw przywigzywato
mniejsza wagg do tworzenia
realistycznych przedstawien,
koncentrujac sie na ukazaniu
wyzszosci Boga, a takze jego
faski. Od konca XIl wieku
artysci zaczeli zwracac sie ku
greckiej i rzymskiej rzezbie,
choé generalnie rozwijali
wihasna estetyke, ktéra znalazta
swoja kulminacje w dzietach
poznogotyckich.

Optakiwanie Chrystusa,

Giotto di Bondone, 1304-1306, fresk,
185 x 200 cm, kaplica Scrovegnich,
Padwa, Wiochy (patrz: Dzieta, str. 56)

a POSTACIE str. 161, RELIGIA str. 162, WNETRZA str. 165, MOZAIKA str. 190,
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Manieryzm

NAJWYBITNIEJSI PRZEDSTAWICIELE: PARMIGIANINO < ANTONIO DA CORREGGIO
+ROSSO FIORENTINO « PONTORMO * GIULIO ROMANO

W latach 20. XVI wieku pojawit sie¢ nowy
styl w malarstwie, bedacy préba dalszego
rozwoju osiggnie¢ wysokiego renesansu,
cho¢ czesto przedktadajacy dorazny
efekt i wirtuozerie nad renesansowsg
harmonie.

Manieryzm, ktérego nazwa pochodzi
od wiloskiego ,maniera”, byt kierunkiem
w sztuce rozwijajacym sie od 1510
do 1520 roku we Wloszech w gronie
artystow cenigcych przede wszystkim
oryginalno$¢. Stowo ,maniera” miato
opisywac pewien standard doskonatosci
osiggany w wysokim renesansie, ale
w praktyce sprowadzato sie do stylizacji
i uprawiania ,sztuki dla sztuki”, czasem
z wielkim sukcesem, jak w przypadku
ucznia Rafaela, Giulio Romano (ok.
1499-1546) z Mantui. Manieryzm
zyskat zig stawe, kiedy stal sie obsesyjny
i kiedy sztuka zaczeta dominowac lub
przestaniac to, co miata przedstawiaé. Adoracja Dzieciqtka przez Pasterzy, Antonio da Correggio,
Sobér trydencki zareagowat przeciwko ok. 1529-1530, olej na ptftnie, 256,5x 188 cm,

g . Gemaldegalerie Alte Meister, Drezno, Niemcy
przesytowi i ekscesom manieryzmu
wprowadzajgc nowe regutly tworzenia
dziet religijnych. Cho¢ termin
manieryzm odnosi sie gtéwnie do sztuki
wiloskiej, istniat takze manieryzm
po%.nocny. Jego prz.edstaw1C1el'am1 byli . Manieryzm byt stylem dworskim, kierowanym
wyjgtkowo uzdolniony Hendrick Goltzius notrzeba konkurowania i zadowolenia
(1558-1617) i Bartholomeus Spranger autokratycznych mecenasow pragnacych

(1546-1611), ktéry tworzyl przedziwne, imponowaé swoja potega za pomoca sztuki.
bogato zdobione kompozycje Obrazy.manierystyczne czesto sprawiaja
mitologiczne. wrazenie sztucznych, petnych przesady,

wydtuzonych ludzkich postaci, dziwacznych poz,
niezwyktych efektéw $wietlnych, znieksztatcen
perspektywy i proporcji oraz krzykliwych
kolorow.

NAJWAZNIEJSZE DOKONANIA

A POSTACIE str. 161, RELIGIA str. 162, MITO LOGIA str. 166, ALEGORIA str. 167, MILOSC str. 179,
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Romantyzm

NAJWYBITNIEJSI PRZEDSTAWICIELE: EUGENE DELACROIX « J.M.W. TURNER
* JOHN CONSTABLE » FRANCISCO DE GOYA - THEODORE GERICAULT

Koncentrujacy sie na emocjach roman-
tyzm byl kierunkiem artystycznym,
literackim i intelektualnym rozwijajgcym
sie w Europie od poczatku XIX wieku.
Kladacy nacisk na wyobraznie
i emocje, romantyzm wyrastat z rozcza-
rowania o§wieceniowymi wartosciami
rozumu po rewolucji francuskiej 1789
roku. Cho¢ czesto okre$la sie go mianem
antytezy neoklasycyzmu, to pewien
rodzaj stylistyki obu kierunkéw byt

NAJWAZNIEJSZE DOKONANIA

Waznym tematem malarstwa romantycznego
byta natura, tak podatna na nieszczescia,
atakze silne, poruszajace uczucia wzhudzajace
u widzéw empatig. Generalnie, arty$ci
faworyzowali kolor kosztem linii, kompozycje
dynamiczne kosztem statycznych i raczej
wyrazali swojg indywidualno$¢ zamiast tworzyé
wyidealizowane przedstawienia typowe dla
klasycznej przesztosci.

wspdlny i wielu malarzy romantycznych
wyrazalo sie entuzjastycznie na temat
klasycyzmu. Mimo to w szczytowym
momencie swojego rozwoju, od okoto
1800 do 1850 roku, romantyzm byt re-
akcja na neoklasycyzm i koncentrowat
sie na namietnos$ciach, uczuciach i in-
dywidualizmie zamiast na dystansie

i racjonalno$ci. Reprezentowany naj-
silniej w sztukach wizualnych, muzyce

i literaturze, romantyzm byt roznie
interpretowany przez réznych malarzy,
pisarzy i kompozytoréw. Jedni koncen-
trowali sie na potedze natury, zaréwno
jej piekna, jak i nieprzewidywalnosci,
inni gloryfikowali emocje kosztem logiki
iintuicj¢ kosztem intelektu. Odrzucajac
racjonalizm, malarze romantyczni stoso-
wali energiczne ruchy pedzla i jaskrawe
kolory, a rzezbiarze tworzyli dzieta petne
uduchowienia.

Wolno$¢ wiodqca lud na barykady,
Eugéne Delacroix, 1830,

olej na ptétnie, 260 x 325 cm,
Luwr, Paryz, Francja

HISTORIA str. 173, SMIERC str. 177, MILOSC str. 179, WOJNA str. 172, SCENY RODZAJOWE str. 170, OLEJ NA
PLOTNIE str. 203, SKROT PERSPEKTYWICZNY str. 200, IMPAST str. 213, RYCINA str. 206, AKWARELA str. 210



KIERUNKI 27

Realizm

NAJWYBITNIEJSI PRZEDSTAWICIELE: GUSTAVE COURBET * JEAN-FRANCOIS
MILLET - HONORE DAUMIER « JEAN-BAPTISTE CAMILLE COROT + EDOUARD MANET

Od potowy XIX wieku $wiat zachodni
zaczat sie szybko rozwijaé, a nowe
pokolenie malarzy szukato sposoboéw
przedstawienia tego nowego Swiata.

Szczegdlnie we Francji, po rewoluciji
1848 roku, grupa mtodych artystéw po-
stawita sobie za cel namalowanie §wiata
takiego, jakim go widza, wlaczajac w to
elementy postepu technicznego i dowody
nieréwnosci spotecznych oraz portre-
tujgc ludzkie ciata z nowg, nieskrywang
szczero$cig. Termin realizm ukut fran-
cuski pisarz Champfleury (1821-1889)
opisujac dzieta swojego przyjaciela Gu-
stava Courbeta (1819-1877). Znajdujacy
sie pod wptywem realizmu siedemnasto-
wiecznych malarzy holenderskich, dziet
holenderskich i angielskich pejzazystow
oraz niedawno wynalezionej fotografii,
realiéci przeciwstawiali sie wyrazne-
mu przepychowi i nieumiarkowaniu

neoklasycyzmu i romantyzmu oraz
sztuczno$ci sztuki akademickiej (fawo-
ryzowanej przez europejskie akademie
sztuk pieknych). Reali$ci przedstawiali
swoje obiektywne spojrzenie, starajgc
sie ukaza¢ prawde, unikajgc stylizacji

i artystycznych konwencji i zamiast
gloryfikowaé bogactwo, jak w sztuce tra-
dycyjnej, czesto pokazywali codzienne
zycie klasy robotniczej albo malowa-

li nature bez cienia iluzjonizmu czy
sztuczno$ci.

NAJWAZNIEJSZE DOKONANIA

Sztuka zachodnia byta zdominowana przez aka-
demickie konwencje i dlatego czgsto sprawiata
wrazenie oderwanej od rzeczywisto$ci. Realisci
malowali zycie, jakie widzieli wokét siebie, sceny
przedstawiajace wie$niakéw, klase robotnicza,
ulice miast, kawiarnie, miejsca masowej roz-
rywki. Tematy, a takze swobodne pociagniecia
pedzla szokowaty przedstawicieli klasy $redniej

iwyzszej.

Kobiety zbierajqce ktosy,
Jean-Frangois Millet, 1857,
olej na ptétnie, 83,6 x 111 c¢m,
Musée d'Orsay, Paryz, Francja

A POSTACIE str. 161, PORTRET str. 163, PEJZAZ str. 168, MARYNISTYKA str. 174, WNETRZA str. 165,
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Impresjonizm

NAJWYBITNIEJSI PRZEDSTAWICIELE: CLAUDE MONET » CAMILLE PISSARRO
* PIERRE-AUGUSTE RENOIR < EDGAR DEGAS * MARY CASSATT

W drugiej potowie XIX wieku grupa
zyjgcych w Paryzu malarzy wystawiala
swoje obrazy niezaleznie od siebie.
Ich dzieta sprawiaty wrazenie szkicw,
rejestrujgcych ulotne chwile.
Wywodzacy sie po czesci z realizmu,
a po czesci od holenderskich i angielskich
pejzazystéw, impresjoni$ci stawiali sobie
za cel zerwanie z dominacjg i sztyw-
noscia oficjalnych akademii sztuki. Za
pomocg mglistych, niedookreslonych
technik malarskich i rzezbiarskich,
przy wykorzystaniu nowoczesnych tech-
nologii, takich jak fotografia czy nowe,
syntetyczne barwniki, tworzyli rodzaj
spontanicznych widokéw w jaskrawych
barwach, a w przypadku rzezby — dziet
dynamicznych. Malowali gtéwnie pej-
zaze i sceny z zycia codziennego, przed-
stawiali zwyczajnych ludzi, ale przede

POSTACIE str. 161, PORTRET str. 163, PEJZA7 str. 168, MARYNISTYKA str. 174, WNETRZA str. 165, KOLOR str. 169,
OLEJ NA PLOTNIE str. 203, KREDA str. 191, BRAZ str. 211, Ot OWEK str. 188, MARTWA NATURA str. 175

wszystkim starali sie uchwyci¢ chwile

i przemijajacy, ulotny efekt, jaki daje
$wiatto. Gwattowne, urywane uderzenia
pedzla podkreslaty zmienno$¢ pogody

i Swiatta. ArtySci czesto malowali

w plenerze stosujgc technike ,alla prima”
(na pierwszy rzut oka).

NAJWAZNIEJSZE DOKONANIA

Czerpigc nowe pomysty z fotografii, wiekszo$é
impresjonistow malowato z nietypowego punktu
widzenia i uzywato barw zamiast odcieni
szaro$ci. Oprécz realistow i pejzazystow,
inspirowali ich arty$ci ze szkoty z Barbizon,
Eugéne Delacroix (1798-1863), japoriskie
grafiki, a takze naukowe teorie na temat barw

i rozwdj techniki, szczegolnie kolejnictwa.

Boating Party, Mary Cassatt,
1893-1894, olej na ptotnie,
90 x 117,3 cm, National
Gallery of Art, Waszyngton,
USA. Chester Dale Collection

©
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Ekspresjonizm

NAJWYBITNIEJSI PRZEDSTAWICIELE: EDVARD MUNCH « PAUL KLEE
« GEORGES ROUAULT » OSKAR KOKOSCHKA < EGON SCHIELE « FRANZ MARC

Cho¢ ekspresjonizm byt kierunkiem
$wiatowym, to po raz pierwszy pojawit
sie jednocze$nie w kilku niemieckich
miastach jako wyraz niepokoju o wsp6i-
czesne spoteczenstwo.

Na poczatku XX wieku zaczal na-
rasta¢ niepokdj dotyczacy ludzkiego
postepowania i stanu éwczesnego §wia-
ta, a takze obawy zwigzane z zanikiem
duchowosci. Inspirowani po czesci przez
symbolizm, ekspresjonisci znieksztalcali
formy i uzywali jaskrawych barw dla
wyrazenia troski o kierunek, w jakim
ewoluuje ludzkos$¢. W 1905 roku grupa
czterech niemieckich artystow powotata
do zycia w DreZnie Die Briicke (Most),
obwieszczajac w ten sposéb powstanie
nowego kierunku w sztuce. Kilka lat poz-

niej, w 1911 roku, inna grupa artystow
stworzyta w Monachium Der Blaue Reiter
(Niebieski jezdziec). Ekspresjonizm 0g6-
tem trwat od 1905 do 1930 roku i rozprze-
strzenit sie w catej Europie. Krytykujac
cywilizacje, a zwhaszcza to, co uznawali
za negatywne skutki kapitalizmu, ma-
larze jako pierwsi nie tyle przedstawiali
$wiat zewnetrzny, co wyrazali wiasne od-
czucia, czesto uzywajac przesadzonych,
nerwowych pociggnie¢ pedzla i ostrych,
kontrastujgcych ze soba barw. Inspiracjg
do wyrazania ztosci, gwattownosci i fru-
stracji byta atmosfera panujaca przed,

w trakcie i po I wojnie Swiatowej. Na

ich obrazach czesto pojawiaja sie osoby
pelne zniechecenia, z zamaskowanymi
twarzami, prostytutki.

Maska aktora, Paul Klee, 1924,
olej na ptétnie + blejtram, 36,7 x 33,8 cm,
Museum of Modern Art, Nowy Jork, USA

NAJWAZNIEJSZE DOKONANIA
Choé ekspresjonizm miat swoj
poczatek w Niemczech, to kilku
najznakomitszych ekspresjonistow
nie byto Niemcami. Celem
wszystkich ekspresjonistow byto
przekazanie widzom swoich
mysli i opinii, a uzywali do tego
form symbolicznych. Harmonia

i rownowaga byly bez znaczenia,
poniewaz arty$ci starali sie
wyrazi¢ w obrazach silne emocje.

POSTACIE str. 161, WNETRZA str. 165, KOLOR str. 169, KSZTALT | FORMA str. 182, SAMOTNOSC str. 176,
WOJNA str. 172, OLEJ NA POTNIE str. 203, AKWARELA str. 210, PIORKO str. 208, GWASZ str. 215
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Kubizm

NAJWYBITNIEJSI PRZEDSTAWICIELE: PABLO PICASSO - GEORGES BRAQUE
- JUAN GRIS * JEAN METZINGER « FERNAND LEGER

Kubizm to prawdopodobnie
najwazniejszy, a z pewnoscig najbardziej
znaczgcy kierunek sztuki wspétczesnej.
Stworzyli go w latach 1907-1908 Pablo
Picasso (1881-1973) i Georges Braque
(1882-1963).

Nadajgc nowy wymiar malarstwu,
kubisci porzucili perspektywe stosowang
do przedstawiania przestrzeni od
czasow renesansu i odwrdcili sie
od realistycznego modelowania
postaci, portretujac swoje obiekty
pod réznymi kgtami. Zainspirowani
Cézannem, ktérego prace widzieli na
retrospektywnej wystawie w 1906 roku,
Picasso i Braque poczgtkowo pracowali
razem, celowo zarzucajac europejska
tradycje tworzenia iluzji przestrzeni
z okreslonego punktu widzenia. Zaczeto
sie od namalowanego przez Picassa
w 1907 roku obrazu Les Demoiselles
d’Avignon (Panny z Awinionu), na ktérym
widzimy wptyw Cézanne’a, ale takze
afrykanskich masek i rzezby iberyjskiej.
Pierwsza faza jest nazywana kubizmem
analitycznym i trwata do 1912 roku.
Druga faza to kubizm syntetyczny,
wykorzystujacy takze materiaty
niemalarskie, jak gazety, elementy
kolazu i jasniejsze kolory. Kubizm
syntetyczny trwat do 1914 roku. Takze
inni malarze zaczeli eksperymentowac
z indywidualnymi interpretacjami
idei i w rezultacie kubizm inspirowat
kolejnych artystéw i kolejne kierunki
w sztuce.

Zamek Roche-Guyon, Georges Braque, 1909, olej na
ptotnie, 92 x 73 cm, Muzeum Puszkina, Moskwa, Rosja

NAJWAZNIEJSZE DOKONANIA
Przedstawiajac obiekty pod r6znymi katami
jednoczesnie, kubisci pokazali co$ wigcej jak
tylko konwencjonalne widoki z jednego punktu
widzenia. Aby osiagnagé taki efekt na ptaskim
ptdtnie, obrazy ujete pod réznymi katami
przypominaty geometryczne ptaszczyzny, ktore
jeden z pierwszych krytykow ich prac, Louis
Vauxcelles, nazwat matymi kostkami (franc.
cube) i stad nazwa kierunku.

MARTWA NATURA str 175, KSZTALT | FORMA str. 182, ABSTRAKCJA str. 184, PEJZAZ str. 168,

J5. Sovn ) ierererem——"_ n:  almmee Rl . syl &St e =

P D =~ RT3 < e e e S R S



38 KIERUNKI

Dadaizm

NAJWYBITNIEJSI PRZEDSTAWICIELE: HANS ARP - MARCEL DUCHAMP
« HANNAH HOCH « FRANCIS PICABIA - MAN RAY - KURT SCHWITTERS

Zapoczatkowany w Ziirichu w neutralnej
Szwaijcarii w reakcji na horror I wojny
$wiatowej, dadaizm wkrétce rozwinat sie
w kierunek ,antysztuki”.

Inspirowany wieloma kierunkami,
w tym kubizmem, futuryzmenm, konstruk-
tywizmem i ekspresjonizmem, dadaizm
obejmowat takie dziedziny, jak sztuki
plastyczne, literatura, poezja, teatr, mu-
zyka i grafika. Byt ruchem nie tylko anty-
wojennym, ale takze antyburzuazyjnym,
w sposOb wyrazny powigzanym z rady-
kalng lewicg. Dziela sztuki dadaistycznej
odrzucaty wszelkie konwencje artystycz-
ne, byty kaprysne, barwne i absurdalne.
Celem dadaistow byto szokowanie, obra-
zanie i wzbudzanie gniewu, a wszystko
po to, by okazac catkowity brak szacunku.

Wszystko zaczeto sie, kiedy kilku malarzy

i pisarzy spotkato sie w nocnym klubie
_Cabaret Voltaire” w Ziirichu, ktérego wiha-
$cicielem byt pisarz Hugo Ball (1886-1927).
Nazwe dada wybrat poeta Tristan Tzara
(1896-1963). Celowo szukat w stowniku
bezsensownych stéw. Dada to po francusku
dzieciece okreslenie konia, a po rumunsku
i rosyjsku ,tak, tak”. W innych jezykach
takiego stowa nie znajdziemy. Takie sarka-
styczne podejscie do sztuki szybko rozprze-
strzenilo sie na inne miasta, w tym Berlin,
Hanower, Paryz, Nowy Jork i Kolonie, gdzie
zaczely tworzy¢ sie grupy dadaistéw. Dada-
izm byt pierwszym kierunkiem sztuki kon-
ceptualnej, w ktérej tworca celowo zadaje
trudne pytania na temat spoteczeristwa,
roli artysty i celu sztuki.

NAJWAZNIEJSZE DOKONANIA

W dadaizmie nie dominowat zaden konkretny
$rodek przekazu. Wszystko byto akceptowalne
i czesto uzywano w procesie tworczym
produktéw gotowych. Niektdrzy artysci
tworzyli kolaze ze $mieci. Dadaistom udato sig
wywotaé potezny skandal, ale szok nie moze
trwa¢ wiecznie i wkrotce ruch stracit swoja site
napedows, a zastapit g0 surrealizm.

Box r Bild, Kurt Schwitters, 1921,
olej, drewno i kolaz na ptotnie,

70 x 54 cm, Galleria Nazionale
d'Arte Moderna e Contemporanea,
Mediolan, Wochy

KSZTALT | FORMA str. 182, ABSTRAKCJA str. 184, RUCH str. 180, GOTOWE PRODUKTY str. 183, WOJNA str. 172,
SMIERC str. 177, NIESWIADOMOSC str. 178, READY-MADE str. 214, KOLAZ str. 216
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Realizm magiczny

NAJWYBITNIEJSI PRZEDSTAWICIELE: EDWARD HOPPER - ANDREW WYETH
* GEORGE TOOKER « FRIDA KAHLO + COLLEEN BROWNING

Realizm magiczny rozwingt sie jako styl
w sztukach plastycznych po I wojnie
$wiatowej. Nie zawsze odwzorowywat
rzeczywistos¢ z fotograficzng doktadno-
$cia, czesto pojawiaty sie w nim niejed-
noznaczne idee i detale.

Realizm magiczny pojawit sie po nie-
mieckim ekspresjonizmie, ale nie skupiat
zadnej zwartej grupy artystéw i jako idea
rozwijat sie powoli, poczatkowo w Eu-
ropie, a potem takze w obu Amerykach.
Koncentrujac sie na ukrytych emocjach,
ewoluowat w kierunku stylu figuratyw-
nego, gdzie zupetnie zwyczajne sceny
mieszaty sie z elementami fantastyki
skrywajgcymi enigmatyczne i nieocze-
kiwane idee. Obrazy s3 czesto malowane
w jasnych barwach i czasem wyrazajg
dziwaczne, petne tajemniczosci nastroje.

POSTACIE str. 161, SAMOTNOSC str. 176, WNETRZA str. 165, SCENY RODZAJOWE sr. 170, NIESWIADOMOSG str. 178,
PEJZAZ MIEJSKI str. 181, OLEJ NA PLOTNIE str. 203, AKWAFORTA str. 207, OLOWEK str. 188

Podobnie jak ekspresjonizm, realizm
magiczny zajmowal sie emocjami, ale
odchodzit od abstrakcji i znieksztalcer.
Autorem terminu realizm magiczny byt
pisarz Franz Roh, ktdry opisat w ten spo-
s6b obrazy prezentowane w 1925 roku

w Mannheim na wystawie zatytutowanej
»Die Neue Sachlichkeit” (Nowa rzeczo-
wos€). Cho¢ zdecydowanie przedstawiajg
$wiat realny, to nie wszystkie obrazy sg
realistyczne, a niektére s3 nawet nama-
lowane w stylu naiwnym, ale wszystkie
majg wyrazne kontury, detale i dodat-
kowe, ukryte znaczenie. Na realizm
magiczny wptyw wywart Henri Rousseau
(1844-1910), a takze metafizyczne ma-
larstwo Giorgio de Chirico (1888-1978).
Z kolei realizm magiczny wywart silny
wplyw na surrealistéw.

NAJWAZNIEJSZE
DOKONANIA
Przedstawiciele realizmu
magicznego dziatali
niezaleznie od siebie, nie
tworzyli zadnych grup i nie
ogtaszali manifestow. Kryzys
ekonomiczny lat 30. i dojscie
do whadzy partii nazistowskiej
oznaczato koniec realizmu
magicznego w Niemczech.
Przetrwat on w innych
czeSciach $wiata, przede
wszystkim w obu Amerykach.

Dwie Fridy, Frida Kahlo, 1939,
olej na ptétnie, 172 x 172 cm,
Museo de Arte Moderno, Meksyk,
Meksyk (patrz: Dzieta, str. 140)
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Pop-art

NAJWYBITNIEJSI PRZEDSTAWICIELE: RICHARD HAMILTON * PETER BLAKE
*ROY LICHTENSTEIN - ANDY WARHOL « JASPER JOHNS

Po Il wojnie $wiatowej nastgpit gwattow-
ny wzrost konsumpcjonizmu i w rezulta-
cie w Londynie i Nowym Jorku narodzit
sie pop-art.

Na wystawie w Londynie w 1956 roku
stowo ,,pop” zostato wykorzystane w ko-
lazu Richarda Hamiltona (1922-2011)
wykonanym z amerykanskich czasopism.
Wystawa zostala zorganizowana przez
Independent Group, ktéra chciata zaini-
cjowa¢ miedzynarodowg debate na temat
wspélczesnego spoteczeristwa i podejécia
do kultury. Obfito§¢ masowo produkowa-
nych débr konsumpcyjnych, konsumpcjo-
nizm i masowa rozrywka zaczety by¢ na-
zywane kulturg popularng w odréznieniu
od kultury wysokiej, i to stato sie obiek-
tem zainteresowania Independent Group.
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POSTACIE str. 161, GOTOWE PRODUKTY str. 183, KONSUMPCJONIZM str. 185, KOLOR str. 169, PORTRET str. 163,
WNETRZA str. 165, KOLAZ str. 216, OLEJ NA PLOTNIE str. 203, SITODRUK str. 217, READY-MADE str. 214

Kilka lat péZniej nowojorscy artysci row-
niez zajeli sie problemem pop kultury,
odrzucajac jednoczesnie ekspresjonizm
abstrakcyjny. Odwotujac sie do konsump-
cjonizmu i komercjalizmu, artysci pop,
jak zaczeli by¢ nazywani, tworzyli barw-
ne obrazy majace swe zZrodta w reklamie

i przekazach medialnych, a wystepowaty
w nich gwiazdy filmowe, komiksy, flagi,
opakowania i zywnos$¢ — a wiec rzeczy
bliskie wszystkim, nie tylko koneserom
sztuki. Celowo inne niz w tradycyjnych
sztukach pieknych, tematy pop-artu byty
tatwe i przystepne, a w tworzeniu sztuki
nie liczyly sie umiejetnosci techniczne.
Pop-art méwit o spoteczeristwie powojen-
nym, jego materializmie i czesto zacierat
réznice pomiedzy reklama a sztuka.

NAJWAZNIEJSZE DOKONANIA

Radykalnie odmienny od dotychczasowej sztuki,
pop-art byt odzwierciedleniem optymizmu,

jaki ogarnat ludzi po wojnie i zapewne

dlatego zyskat wielkg popularnosé. Ze swoim
nieposzanowaniem sztuki wysokiej pop-art
przypominat w niektorych aspektach dadaizm,
nie byto w nim jednak nigdy zacietrzewienia.
Podobnie jak muzyka pop cieszy# sie z nowego,
nowoczesnego $wiata i zwracat ku nowemu,
lepszemu i silniejszemu pokoleniu, choé nie
brakowato w nim odniesien politycznych.

Flaga na pomarariczowym tle,
Jasper Johns, 1957, enkaustyka
na ptétnie, 167,6 x 124,4 cm,
Museum Ludwig, Kolonia,
Niemcy




